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1632 roku, kiedy urodzil si¢ Jan Vermeer, péinocna cz¢sé Niderlandow (w tym miasto Delft) stano-

wila tzw. Republike Zjednoczonych Prowincji, zwana Holandia. Kilkadziesiat lat wczesniej obszar ten
wyzwolil si¢ spod wladzy Habsburgéw hiszpanskich i stal si¢ republika, w ktérej dominujacym wyznaniem
byl protestantyzm (kalwinizm). Natomiast poludniowa cz¢$¢ Niderlandéw (Flandria) zadeklarowata lojal-
nos¢ wobec Filipa 11 Habsburga i pozostata monarchia katolicka. Bogacace si¢ w tamtym czasie mieszczan-
stwo holenderskie, zalozona skromno$¢ koscioléw kalwiniskich 1 brak dworu spowodowaly, ze odbiorcami
sztuki (malarstwa) stali si¢ bogaci kupcy i rzemieslnicy — mieszczanie. Dominujacymi tematami niezbyt du-
zych — na ogol - obrazéw byly w tym czasie sceny rodzajowe we wnetrzach domow, pejzaze, martwe natury
z kwiatami, owocami, jedzeniem, portrety.
Wigkszos¢ znanych obrazéow Jana Vermeera pokazuje kobiety we wnetrzach. Na dwoch obrazach malarz
przedstawil widok Delft — krajobraz i wycinek krajobrazu (scen¢ w uliczce miejskiej). Dwa wezesne dzie-
ta nawiazuja do tematyki mitologicznej 1 biblijnej. Kilka ,,Vermeeréw” wyglada jak malarstwo kogo$ innego.
Historia sztuki méwi o 34-37 obrazach Jana Vermeera van Delft. Moim zdaniem bylo ich 25 lub — inacze;
liczac - 22. Tak je widz¢ okiem fotografa; do tej mysli jeszcze wroce.

harakterystycznym rysem sztuki malarskiej Vermeera jest brak idealizacji tematu 1 stylizacji w przedsta-

wianiu ludzi i krajobrazu. Jak w tradycyjnej fotografii. Vermeer byl niezlym obserwatorem, ale nie byt
— jego malarstwo na to nie wskazuje - dydaktykiem, czy moralista. Spotkatem si¢ z takim opisem jego obra-
z6w u Schneidera (2004), wyszukujacego w obrazach alegorie 1 pokazywanie zasad etycznych przez malarza.

Jan Vermeer nie sadzi, nie ocenia - maluje.
/ ,
wiatlo jest zrozumieniem fotografii. Swiatto buduje fotografi¢, pokazuje, czym ona jest, w jakich warun-

kach zdjecie zostalo zrobione, jaki ma nastroj, cieplo, zimno. Analizujac $wiatto mozna dotrzec do isto-
ty zdjecia, jego najglebszego sedna i prawdziwosci (fakt, ze dosyc¢ czesto dochodzi si¢ jedynie do dekorator-
stwa zdjecia). Caly ubiegly rok 2010 i poczatek 2011 poswigcitem na fotografowanie lasu w nadlesnictwie
Drewnica'. Bywalem w lesie o r6znych porach dnia i roku, przy réznej pogodzie. Zauwazylem, ze charak-
terystyczne $wiatto zwiazane jest z danym miejscem bardziej, niz z porg 1 pogoda, 1 odzwierciedla si¢ to na
zdjeciach. Liliana Hilsberg, z ktéra prowadzimy firme serwisowo-projektows Ciepto i Ogrody s.c., zajmo-
wala si¢ wtedy badaniem radiestezyjnym energii informacji na tym terenie?. Swiatto jest odzwierciedleniem
energii informacji danego obszaru. To subtelna obserwacja, innymi stowy: trzeba patrzeé, aby widziec!”
Swiatlo jest zrozumieniem malarstwa Jana Vermeera van Delft. Jego obrazy znam z reprodukcji, zamiesz-
czonych w jednej publikacji (Schneider, 2004), czyli majacych te same znieksztalcenia koloru i §wiatta zwia-
zane z drukiem oraz z galerii internetowej, prezentujacej obrazy z uwzglednieniem réznic ich wielkosci. W
dzietach Vermeera dominuje jasne, migkkie §wiatlo - cieple, ale z udziatem chtodnego niebieskiego i neu-
tralno-cieplego zielonego. Sceny sg jakby fotografowane przez nasadke zmigkczajaca duto, z delikatnym
konturem i subtelna, rozmyta plama koloru. Laserunki dodaja $§wietlistosci obrazom. Biele na ogé! nabieraja
cieplego odcienia. Zgodnie z badaniem L. Hilsberg, pracownia Vermeera i dom, w ktérym mieszkal, poka-
zuja uktad energii informacji zwany Pigciosmokiem?. Pigciosmoka tworzy energia przede wszystkim ciepta
(czerwona, pomaranczowa, z6lta) 1 neutralna bliska cieplej (zielona), ale z dodatkiem tej najchtodniejsze;
(niebieskiej). Nie chodzi tu o game kolorystyczna, lecz o energie pokazujacy si¢ jako $wiatlto. W ztozeniu
koloréw Pigciosmoka $wiatlo jest neutralne. Migkkie §wiatlo Pigciosmoka pojawia si¢ w scenach z wnetrz i
w detalu krajobrazu. W widoku Delft $wiatlo nie jest wylacznie pigciosmokowe, ale jest tam réwniez obec-
ne. Jan Vermeer je widzial i przenosit na obrazy. Kilkanascie dziel, uznanych za ,,vermeery”, nie odpowiada
tej zasadzie. Trochg zartobliwie, troche czujac si¢ jak detektyw amator (ze wsparciem radiestezyjnego i me-
tafizycznego talentu ,,doktor Watson”), przedstawi¢ wyniki dociekan.



/
wiatlo, ciepte biele 1 ogdlnie — charakter malowania sa typowe w nastepujacych obrazach (r¢ka i oko

Jana Vermeera van Delft odzwierciedlaja energetyczno-informacyjne warunki sceny, z ktérej korzystat):
»Diana i jej towarzyszki”, ,,Chrystus w domu Marii i Marty”, ,,Streczycielka”, ,,Spiaca dziewczyna”, ,,Ulicz-
ka”, , Kieliszek wina”, ,,Widok Delft”
ca wage”, ,,Kobieta z dzbanem z woda”, ,,Kobieta grajaca na lutni przy oknie”
rel”, ,,Kobieta w z6ttym kaftanie piszaca list”

Kobieta w niebieskim kaftanie czytajaca list”, ,,Kobieta trzymaja-
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,»[Kobieta w naszyjniku z pe-

b

Dziewczyna w czerwonym kapeluszu”, ,,Dziewczyna z per-

>3 >3

1a”, ,,Sztuka malowania”, ,,Glowa dziewczyny”, ,,Pani i stuzaca”, ,,Astronom”, ,,Geograf”’, ,, Koronczar-
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ka”, ,,Grajaca na gitarze”. ,,Mleczarka” budzi rozterke. Rysunek jest zdecydowanie vermeerowski, ale swia-
tlo 1 sposéb kladzenia farby (impasto) — juz nie. Swiatlo jest chtodne, z istotnym udziatem fioletu, ktérego
w domu tesciowej Vermeera, Marii Thins nie bylo. Czy Vermeer nie catkiem sam go malowal? Podobnie - z
‘Koncertem”. Rysunek Vermeera, plener — tez, ale w swietle oprécz Pigciosmoka pojawia si¢ biaty, powo-
dujacy nieco wigcej chlodu (ktos inny ten obraz poprawial?). ,,Mtoda kobieta siedzaca przy wirginale” po-
kazuje kolor radiestezyjny bialy zamiast niebieskiego, to prawdopodobnie jest przyczyna lekkiego ocieplenia
Swiatla 1 jednoczesnie — jego poszarzenia. Obraz powstal pod koniec zycia Vermeera, przypuszcza sig, ze
kto$ inny domalowywal niedokonczone dzielo przed sprzedaza.

wanascie obrazéw wyglada mi na malarstwo innych osob. ., Swieta Prakseda” — przylaczam si¢ do glo-

s6w watpigeych w autorstwo Vermeera — to chlodne §wiatlo z istotnym udzialem marnych kolo-
réw radiestezyjnych (czarnego, szarego i ultrafioletu), stad wrazenie burosci sceny. W kolejnych obrazach:
,Dzlewczyna czytajaca list przy otwartym oknie” 1,,Oficer i §miejaca si¢ dziewczyna” dominuje §wiatto
chtodne, pojawia si¢ szary 1 fioletowy, stosowane sg impasty. W obrazie ,,Dama i dwoch mezezyzn” §wia-
tlo jest lekko cieple, ale za to biele — bardzo chlodne; obecne sa chtodne kolory radiestezyjne oraz ultra-
fiolet, bialy i szary (poszarzajacy wyraznie sceng). Czarny i szary pokazuja si¢ w obrazie ,,Dziewczyna, kt6-
rej przerwano gre”, oprocz tego — chlodne kolory; §wiatfo jest tu neutralne, ale bure. ,,Lekcja muzyki” réw-
niez nie oddaje §wiatta pracowni Vermeera, biele sa niebieskawo-czarne w tonacji, $wiatlo - lekko chtodne z
duza dozg niebieskiego 1 pewnym udzialem indygo oraz marnych koloréw radiestezyjnych (czarnego, szare-
go, podczerwonego 1 ultrafioletu). W ,,Dziewczynie z fletem” twarz modelowana jest plasko, brak charakte-
rystycznych blyskow w oczach dziewczyny; ponadto pojawia si¢ biate i czarne §wiatto, brak natomiast kolo-
ru czerwonego. Inaczej, niz zwykle, malowane s3 cienie: promieniuja czarnym, ultrafioletem i pomarafczo-
wym (w ,,vermeerach” cienie pokazuja kolory radiestezyjne niebieski, zielony i pomarafnczowy). ,,List mito-
sny” 1 ,,Dama piszaca list w towarzystwie stuzacej” réwniez nie powstaly w pracowni Jana Vermeera. Swia-
tlo jest neutralne, ale biele — chlodne, brak jest §wiatla z6ltego. ,,Alegoria wiary” figuruje w katalogu malar-
stwa, wydanym w 1699 roku w Amsterdamie, jako dzialo Vermeera van Delft; cena zan byta wysoka (400
guldenow). Hm.. Praca jest dziwaczna, co podkreslaja obecnie krytycy sztuki. Pokazuje §wiatlo bez koloréw
czerwonego 1 zielonego, za to z udziatem indygo 1 fioletu oraz marnych koloréw radiestezyjnych: czarnego,
szarego, podczerwonego i ultrafioletu. Wyglada na to, ze w 24 lata po $mierci Jana Vermeera bardzo opla-
calo si¢ sprzedawac ,,jego” dziela.. ,,]Dama stojaca przy wirginale” i ,,Dama siedzaca przy wirginale” charak-
teryzuja si¢ podobnie chtodnym $wiattem, brak w nim koloréw pomarafczowego, zoltego i zielonego, za
to obecne sa: indygo, fioletowy, bialy, ultrafiolet i podczerwony. Oba obrazy ewidentnie nie powstaly w pra-
cowni Vermeera.
Porzucajac spiskowa teori¢ dziejow i przyjmujac autorstwo Jana Vermeera van Delft wyzej wymienionych
dwunastu obrazéw, musialtbym szuka¢ spisku (marnego warsztatu) wérdéd konserwatoréw dziel sztuki. Co
nie brzmi zbyt dobrze. No, coz..

wiazki malarstwa Vermeera z fotografia siggaja poza mistrzowskie uzycie §wiatla. Uwaza si¢, ze malarz

stosowal camera obscura, ciemni¢ optyczng z dziurka wpuszczajaca swiatlo, a prawdopodobnie — z so-
czewka 1 lustrem, umozliwiajacym odwrdcenie obrazu, powstajacego na tylnej ciance ciemni. Trzeba jed-
nak pamietac, ze ,,nawet w epoce fotografii maszyna nie wyparta wyobrazni, lecz wyobraznia wprzegla do
stuzby maszyne” (Arnheim, 1978). Pokusa mechanicznej wiernosci — nie mozna o tym moéwié¢ w przypadku
Vermeera, przypisujac mu uzywanie camera obscura.
Wloch Leon Battista Alberti (1404-1472), renesansowy tworca traktatu o malarstwie (De pictura, 1432 t.),
pierwszy sformutowal zasady stosowania perspektywy centralnej 1 sposob jej wykreslania. Zwiazek pomig-
dzy okiem malarza a malowang sceng przedstawil jako linie zbiegajace si¢ w oku, tworzace rodzaj stozka.



Stozek ten, przeciety taflg szkla, tworzy na niej rzut sceny (obraz wiernie oddajacy rzeczywisto$c). Przed-
stawianie obiektéw przestrzennych na dwuwymiarowym pltétnie miato podlegac scistej regule geometrycz-
nej. Camera obscura umozliwia dokladne zastosowanie perspektywy centralnej w malarstwie, podobnie,
jak aparat fotograficzny — w fotografii.

Sadze, ze camera obscura raczej nie byla w istotny sposob stosowana przez Vermeera; by¢ moze testowal
ten przyrzad. Uzycie camera obscura wskazuje w duzej mierze na obrazy, ktére nie sa vermeerowskie. Pod-
robki Vermeera oplacaly sig; bardzo szybko po $mierci malarza jego dziela zyskaly spora wartosé.

la Jana Vermeera van Delft malowanie obrazéw nie byto jedynym zrédlem utrzymania licznej rodzi-

ny — zony i kilkanasciorga dzieci. Handlowal obrazami, staty dochéd przynosity wydzierzawione zie-
mie w Schoonhoven, nalezace do tesciowej, Marii Thins, a od 1670 roku — takze wynajmowanie gospo-
dy otrzymanej w spadku po matce. Sytuacja polityczna nie byta jednak stabilna. W 1672 roku wojska fran-
cuskie Ludwika XIV zaatakowaly Republike Zjednoczonych Prowincji i szybko posuwaly sie w glab kraju.
Holendrzy wykorzystali system obronny, tworzony od pierwszej potowy XVII wieku, zwany dzi§ De Oude
Hollandse Waterlinie (Stara holenderska linia wodna). Byl to kontrolowany zalew polderéw, rozciagajacych
si¢ od zatoki Zuiderzee na potnocy do rzeki Waal na potudniu, linia dtugosci 85 km, szer. 3-5 km. Ziemie
w Schoonhoven takze zostaly wtedy zalane. Vermeer, utraciwszy stale zrédlo dochodow, w potowie 1675
roku starat si¢ o kredyt w Amsterdamie, gdyz nie byl w stanie utrzymac rodziny; w grudniu tego samego
roku umart.

Przypisy

1) Zdjecia byly prezentowane na wystawie w Miejskim Domu Kultury w Zabkach, trwajacej od 22 lutego
do17 marca 2011.Zamiescitem je takze na stronie http://ziele-zar.pl w dziale Aktualnosci.

2 Energia informaciji jest wszechobecna informacja—energia; najlatwiej mozna ja okreslié za pomoca me-
tod radiestezyjnych. Na przyklad, czas i przestrzen jest energia informacji.

3 Obserwowanie charakteru §wiatla bardzo mi si¢ przydalo si¢ przy robieniu zdje¢ w czasie pleneru po-
slubnego, kiedy to para mloda musi by¢ fadna (czerwiec 2010 w lesie Drewnickim)!

) Pieciosmok to wspélwystepujace pie¢ koloréw radiestezyjnych: czerwony, pomaraticzowy, z6lty, zielony
i niebieski. Badania wspolczesnie prowadzone przez Liliang Hilsberg wykazuja, ze ludzie tradycyjnie zasie-
dlali tereny, gdzie energia Pi¢gciosmoka byla obecna; sprzyja ona zyciu.

Podzigkowania
Wdzigczny jestem Lilianie Hilsberg za radiestezyjne zbadanie obrazéw Jana Vermeera i cech ich swiatla
oraz opini¢ na temat energii informacji. A takze - za wszystkie dyskusje i korekte niniejszej pracy.
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